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.. €in anderer Mensch mit seinem Kosmos"

Peter Maag im Gesprdch'

Lieber Herr Maag! Wir stehen beide noch - jeder auf seine Weise - water dem Eindmck dieser Probe,
inshesondere zum Seliert. Das ist ja schon der Werke wegen ein ungewdhnliches Guastspiel, das Sie Mier in
Hannaver geben, aber es ist auch ungewdhnlich, daff so etwas im Norddewtschen Fundfunk méglich ist. Und die
ieine Anzitglichkett, die hierin [fegt, die wird sicherlich nur ein langidhriger Hirer dieses norddewtschen Senders
verstehen. Wie ist es etgentlich zit diesem Engagement mit di esen Stiicken und digsem Ensemble gekommien?

Ja, das Ensemble ist cigentlich mein stindiges Ensemble, das ich in meinem "Naturschutzpark” aufgebaut habe.
Wir miissen ja heute alle befiirchten, daBb durch das wclc Knépfedriicken die Spezies ausstertben. Fs werden
immer weniger Leute, die wirklich befugt und befihigt sind, zu unterrichten. Und die Situation ist ja die, daB die
jungen Siinger heute von der Gesangsschule dirckt auf die Bithne kommen und keinerlei Erfahnmng haben.
Entweder gehen sie damit dann baden und werden verheizt, oder sie erwerben sich das dann neu in der Provinz,
und dort werden sic endgiiltig verdorben Und der Sinn meines "Naturschutzparkes” ist eben der, dal ich dieses
Loch fiilllen machte, das diese jungen Menschen zwischen dem AbschluB des Konservatoriums und dem Beginn
ciner Karriere haben. Denn weder in der Gesangsstunde noch am Konservatorium lernen sie, mit den anderen m
singen, haben sie eine Strultur Und in meiner ,Bottega® - wir nemnen es ,Bottega®, das waren die alten
Unternehmen der groBen Renaissance-Maler, da lebten die Meister mit den Schillern. Und wenn der Raffael oder
der Tizian mal miide war oder ein Glas Wein trinken wollte, dann sagte er einem Schiiler: "Mal® Du mir mal
diesen Nagel oder mal” mir mal die Haare von diesem ... ". Das ist ungefiihr das Prinzip, auf dem diese ,Bottega®
aufgebaut ist. Mit groBer Vorsicht und mit internationalen Wettbewerben wiihlen wir diese jungen Singer aus. An
der ,Bottega” ist auch eine Schule fiir junge Dirigenten. Da nehm’ ich zwei oder drei auf, und die dirigieren dann
vier Monate lang praktisch Tag und Nacht. Das ist etwas anderes als ein Dirigierkurs, wo sie dann 40 Bewerber
sind, dann kommt ein Schiiler vielleicht zehn Minuten dran in einer Woche. Da lernt er nun gar nichts. Aber in
der ,Bottega” lernen sic diese Sachen.

Und diese jungen Singer hier sind also Mitglicder meiner ,Bottega®. Ich habe mit Herrn Reiser’ gesprochen:
Watrum machen wir nicht mal eine Produktion mit diesen jungen Singern?! Und so sind wir auf diese
Kombination - - zuerst haben wir gesagt, das Enfant et les Sortilége zusammen mit dem Schauspieldirektor. Aber
dann war kein Chor verfiigbar, und da hat Herr Reiser eine wunderbare Idee gehabt und hat gesagt: Die
Urauffitrung der beiden Stiicke hat ja zusammen statigefunden!. Und das schien mir eine wirklich gute
Legitimation zu sein, die Stiicke wieder nebencinander und gegeniiber zu stellen.

Ihr letztes XKonzert hier in Hannover vor ziemlich genau vier Jahren war ein reines Mozart-Programn’. Da
dringt sich man beinahe die Frage auf, ob man hier in Hannover wielleicht inzwischen erleannt het, daf Sie - bet
aller Welseitighert wund Meisterschafl im Repertoire owischen Barock und Avantgarde - in Mozart doch Thr
eigentliches "Zuhause " haben. Wie sehen Sie diese beinahe Suggestivitage selbst, und wie kinnten Sie die
Schwerpunlze, das, was Finen das Essentielle Tires Wirkens bedeutet, selbst erldutern?

Ja, ich meine, Mozart ist natiirlich der Schliissel zu allem. Denn Mozart ist der absolut gute Geschmack, der nie
abrutscht ins Vulgiire und einem damit immer eine Disziplin auferlegt. Und die Disziplin - sei es rhythmische, sei
¢s iiberhaupt Konzert-Disziplin und Ensemble-Disziplin - ist ja etwas, was uns heute mehr und mehr abhanden
kommt. Ich sage ja: das listige Knopfdriicken! Wenn Sie heute cin junger Cellist sind, dann nehmen Sie einen
Cassettenrecorder und setzen sich in die Wiese und héren Casals und héren Rostropowitsch, und damit hat sich
das. Aber selbst spiclen und selbst mit anderen spielen und in einer Struktur eingegliedert sein, ist wieder etwas
ganz anderes. Und Mozart lehrt Disziplin und guten Geschmack Und Form, weil die Form, die uns auch
abhandenmgehen droht in allem, hier ist sie da und auf kleinstem Platz wird das Wesentliche gesagt. Und zB. der
Schauspieldirektor ist ein leuchtendes Beispiel dafiir, dab in vier Nummern die ganze Situation dargestellt und
ausgelotet wird, die Beschriinkung auf die Essenz. Das sind die Griinde, die ich - natiwlich auch als Theologe von
Haus aus - erkannt habe. Der Einbruch der Metaphysik ... der Aristoteles hat ja gesagt: die Metaphysik sei viel
wichtiger als die Physik. Und da Musik ja etwas rein Metaphysisches ist und die Gesetze der Musik sehr abstralst
sind - - ich mein", Sic haben cin Musikstiick und das braucht einen Interpreten. Das ist etwas anderes als ein Bild,
das an der Wand hiingt. An dem Bild kénnen Sie nichts mehr veriindern, keine Farbe und keine Form und nichts,
das ist so und bleibt so. Withrenddem - die Musik hat das Bediwrfnis nach der Interpretation, da mub cin anderer
Mensch mit seinem eigenen Kosmos hinein und das darstellen. Und das Fabelhafte, was eben doch auch eine
theologische Erkenntnis ist: Nach dem Spiclen des Stiickes, ob es nun gut oder schlecht gespielt wurde, kehrt das
Meisterwerk in seine urspriingliche Meisterform zuriick.

mit Gert Fischer am 24. Februar 1233 in Hannower
Crchester-Fedakteur in der Musikabteilung des Landesfunkhauses Hannowver des MDR

Symphaonie Mr. 1 Es-Dur kY 16, Fldtenkonzert G-Dur kY 313 (Solist: Aurele Micalet), Zwischenakimusiken zu "Thamos, Konig
in Agypten" kv 345, Symphonie C-Dur (sog. "Jupiter-Sinfonig")
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... Waz ja Busons atich gesagt hat! daf jede Bearbeitung, jede Transkription das Stick im Grunde wiangestastet
{@ft wnd es sich auf seinen Urspring wieder zurticlfiihren [dft.

Ja, und das ist das schéne. Aber, um auf Mozart awriickzukommen: Ich glaube, wenn jemand gut Mozart spielt
oder geigt oder singt, kann er dann alles singen und ist jedem Stil gewachsen. Er hat den guten Geschmack erlernt
- soweit er erlernbar ist! Von Kleinauf ist er mein Zentralpunkt gewesen, und ich glaube, das wird auch bis zu
meinem seligen oder unseligen Ende so bleiben.

In filngster Zeit sind jo nun - Goit sef Dank - wieder neue, von Ihnen geleitete Mozan-Aufnahmen auf Platten
erschienen: Zium einen die "Betulia Liberata”, Mozarts jugendlicher Oratorien-Geniestreich, wund die beiden
Volinkonzerte in Gund Amit Joshua Bell'. Nicht herausgekommen zu sein scheint bislang der von Inen bei der
RAT in Rom dirngierte Dyldus der Mozart-Sinfonien, von dem Sie mir vor [dngerer Zeit erzdhlten. Welche
Hindernisse gibt es denn da?

Die Hindernisse liegen vor allem in der Marktiiberlastung durch das Mozart-Tahr. Da wurden weill nicht wieviele
berufene und unberufene Emspielungen auf den Markt gebracht. Und auf der anderen Seite hat natiitlich das
Orchester der RAT nicht diesen Marktwert, den ... weil} nicht was, das London Philharmonie oder die Berliner
oder Wiener oder English Chamber hat. Und drum hat sich das Unternehmen als sehr schwierig erwiesen - trotz
allen guten Willens der RAIL Natiitlich sind es auch Live-Aufnahmen, und die Leute heute wollen die Perfektion
haben. Obwohl - ich mull sagen: Wemn ich daran denke, daB die Live-Aufnahmen, die wir von Furtwingler
haben, sich glinzend verkaufen und viclen kennerischen Menschen viel licber sind als die technische Perfektion
aus dem Studio ... das bleibe dahingestellt. Aber jedenfalls glaube ich, dab fiir den Moment diese Mozartsinfonien
aus der RAT wahrscheinlich nicht als Platte erscheinen werden ...

In welcher Orchesterbesetzung haben Sie diese Sinfonien gemacht - mit modernem Sinfonie-Orchester oder
historisierend, in kleinem Rahmen, evtl. mit alten Instrumenten besetzt?

Um Gottes willen, nein, da bin ich also nun grundsiitzlich absolut dagegen! Diese ganze Masche mit den alten
Instrumenten find® ich einen solchen Unsinn, weil - wenn man weil, daB Mozart selig gewesen wiire, wenn er
einen Steinway gehabt hiitte, der Bach desgleichen, und immer auf der Suche nach perfekteren Instrumenten war,
und jetzt will man mit Gewalt den Hérer glauben lassen, dal man die Musik ins Museum beférdern mub und es
uns so vorspielen, wie es damals klang. Tch glaube, der erste der sich dariiber aufregen wiirde, wiire der Mozart
und der Bach!

Wie haben Sie es mit den Wiederholungen in Mozarts Sinfonmien gehalten? Ber vielen Dirtgenten mit grofiem
Namen hat man Ja off den Eindruck, ihnen wdren diese Wiederhalungen [dstig. Obwohl sie es dem Hirer damit -
bewifit ader unbewufit - erschweren, die vom Komparisten realisierte Architeliur eines Satzes oder eines ganzen
Werkes vollstdndig zu begreifen. Also: Wie halten Sie es mit Wiederholungen, und wie denwken Sie fiber die
Verbindlichkert salcher Vortragsvarschrifien in den Panttiren?

Ich glaube, das kommt cin biichen sehr darauf an, mit welchem Werk wit's zu tun haben Manche
Wiederholungen sind einfach da, weil die Usange das so verlangt hat, und in manchen Sinfonien ist die
Wiederholung des Kopfsatzes nicht absolut wichtiz. Aber in den wichtigen und den groBen Sinfonien - es gibt
auch groBe unter den Kleinen! - da hab® ich sie immer gemacht. Ich mache auch zB. in den Bliserserenaden,
wenn es zwel Trios gibt, wiederhol ich auch das Menuett nicht, das kommt ja dann schon noch dreimal wieder.
Aber ich glaube, das ist eben dem guten Geschmack iiberlassen oder wenn jemand kapiert hat, wie diese Werke
gebaut sind und ob es wichtig ist oder nicht wichtig,

Wiirden Sie so weit gehen wollen, auch im Falle der "Eroica" ader sagar noch der Brahms-Siforien den Willen
des Komponisten flir verbindlich zu etk dren? Das Ausspielen der Expositions-Wiederholimgen bei Brafums gibt
Ja - nach memer Erfahrung wenmigstens - einen villig anderen Aufbens, ein villig anderes Stridaurgeflihl.

Ja, ich wiirde sagen, bei den romantischen Sinfonien. Ich meine: Brahms hat sich bestimmt was dabei gedacht
und auch Beethoven bei der "Eroica” und auch Schumann ...

Alzo erste Sinfonte, zweite, auch die Dritte Brafms - da gibt es ja die wunderbare Berliner Nuchiotegsafiiahme
von Furtwingler, wo jede Exposition thr eigenes Gesicht hat, die zweite ganz bereits aus der Erfahirnng der ersten
heraus sozusagen nach dringender, nach feurigen, noch massiver, und daraus gewinnt die Durchfiihrung eine
wnwahrscheinliche Dramatik und Beredtsamlkeit.

Lassen Sie uns nun ke auf die "Betulia Liberata” kommen. Se haben enmal Mozarts Requiem als ein
“erandioses Theaerstiick" bezeichnet und - wenn ich es ricktig verstanden habe - damit auch andeiten wallen,
wie sehir sich die verschiedenen Werldrategorien wnd Sile bei Mozart ausdricksmdfiy durchdringen. Was hat Sie
zit dieser "Betulia “Aufahme bewagen, wnd wie kdnnen Sie Ihre Einstellung zu diesem Werk, Thre Auffassung von
diesem dramatischen Werk des 13jdhrigen Mazan beschreiben?

3. %iolinkonzert in G-Dur kKY.216, 5. VWidlinkonzert in A-Dur Ky 219 & Adagio far Yvioline u. Orchester E-Dur Ky 261 & Rondo
fur wioling und Orchester C-Dur Ky .373. Joshua Bell, %/ English Chamber Orchestra. 1 CD DECCA 436 376-2
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Die , . Betulia” war fiv den Mozart eine Art Herausforderung, sich mit diesem fiir ihn damals auch noch neuen Stil
des geistlichen Dramas auscinanderzusetzen. Und er setzt sich als Theatermensch auseinander. Und das ist
erstaunlich zu sehen, wieviele groBe Theatereffekte auch in der Betulia sind. Natirlich sind auch da Kilometer
von Rezitativen, die damals verlangt wurden und die ich auf der Platte auch ... wir haben es absolut strichlos
gemacht, wir haben das Stiick dann auf Toumée durch Italien und Frankreich getragen, und auf Tournée und fiir
den Konzertsaal habe ich ziemlich groBe Striche in den Reztativen gemacht, habe dann nur das wichtigste
gemacht, damit man die Handlung versteht, habe auch die verschiedenen Dacapos in verschiedenen Arien
weggelassen. Aber auf der Platte ist alles original.

1991 —im eher berfichtigt zui nennenden Mozart-Jahr - hat es ja auch verschuedertlich Versuche gegeben, die
“Berilia" auf der Cpernbiithne zu reclisieren. It Tnen ein solches Unterfangen fiberhaupt vorstellbar? Gibt es
eine "werkimmanente Legitmation " sozmusagen, diese Azione sacra aus ihrer "Kirchen-Satik" herauszuldsen?

Ich sche cigentlich dazu keine Notwendigkeit. Das ist gedacht als ein Oratorium, cin geistliches Werk. Ich hiitte
viel Bedenken. Schon angefangen von der Judith mit dem Kopf und alles ... da ist die Bahn offen fiir
Geschmacklosigkeiten, die Mozart eben nicht will ...

. wnd es ist ja im Grund eigentlich auch nur ein “referiertes Geschehen®, das gar wiclkt handlungsm iz
“nterflittern " werden muf ...

. und sie erzihlt's ja! Wenn man's versteht, ist das doch gut und geniigend! Und ich mein’, die
SchluBdithyrambe, die se¢h® ich halt auch szenisch nicht. Man packt den geistigen Gehalt des Stiickes eigentlich
fast besser, wenn man nicht bedriingt wird und gestdrt wird durch eine szenische Handlung. FEin ander Ding ist
z.B. der Myslivecek, der Abraham und Tsaac’, denich durchaus szenisch sehen wiirde.

Mun zie den Volinkonzerten. Die Platte hat mich ganz besonders fasziniert, und was mich daran fasziniert hat, tat
michts Techmisches, es st wichts Aﬁﬁerﬁz’ches, es ist micht eimmal der Mangliche Ausdruck, der schiechthin
vollkommen ist. Es ist das Wunden wie hier ein 238hriger Salist wid ein "Siebziger" gemeinsam zu einer villig
hamagenen Symbiase der Auffassung, der Form und damit auch des Ausdnicks gefinden haben - ohne Kanten
wnd Brilche, nalitlas geht eins tns andere fiber Das erinnert mich an etnen Ausspricch Berwhard Pawnmgartners,
der die Besonderheit seiner Camerata Academica et ol damit charakterisierte, die besten Absolventen sdfien da
neben thren Lelrern an den Fulten, und da ser beides varhanden, das Feuer der Jugend und die Weisheit des
Alters.

FEin solches Resultat mum, wie es sich in Trer Aufnahme offenbart, kan flir mein Versténdnis nicht mur das
Ergebniz lurzen, wenngleich intensiver Vorarbeit flir ein van anderen auch mit Routine absolvierbares
Aufrahmeprojeit sein. Es bedingt doch wohl auch eine besondere menschiiche Affinitd. Und danim erzdhlen Sie
doch bitte ein bifichen dber die Zeit var dem Entstehen dieser Aufnahme, fiber Joshua Bell und - daran
arkniipfend - fiber Thr Verhdltais zum musikalischen Nachwiichs.

Ja, ich meine, wie das so iiblich ist, die Sachen miissen ja meistens schnell gehen, und Joshua Bell ist sehr im
Geschiift und spielt iiberall und immer und spielt meines Erachtens nach sogar zuviel. Wir haben jetzt grofe
Probleme; wir sollten die anderen Konzerte mit ihm aufnehmen, aber er findet nicht ein Datum zur Aufnahme
und findet auch keine Periode, in der er... er spiclte tibethaupt diese Konzerte zum ersten Mal! ...

< o, auch das nach! Das ist jo unglaublichi

Er ist mir etwas nachgereist und ich hab immer mit ihm gearbeitet, und ich hab” ihn dann nach Bem eingeladen,
wo er in einem Konzert das A-Dur gespielt hat und das C-Dur-Rondo. Und damn hat er weiter studiert, und wir
haben uns hier und da getroffen. Wir haben uns auch in Amerika getroffen, und dann kam es zu der Aufnahme.
Und jetzt weil man nicht, wann, man weil auch nicht, wo die zweite Platte germacht werden soll. Es war iibrigens
ziemlich schwierig, das English Chamber Orchestra aus seiner eingefahrenen Mozartform herauszuholen. Die
gehorchen der Augenblicksmode und sind sehr schwer zu bewegen, irgendetwas Neues oder etwas Anderes zu
machen. Also, die zweite Platte ist noch ein bilchen in den Wolken ...

Aber gerade diese Verbundenhett awischen jugendlichem Solisten und reifem, weisem Mann am Pult, die springt
Jormiich ins Ohr, und das war das erste, was mich so iiberrasclt hat an der Aufnahme. Iwiewert haben Sie sich
da abgestimmt, oder hat sich das aus den Proben heraus e emtwickelt, das Etnverstdndniz?

Nein, nein, wie gesagt: Wir haben uns ziemlich oft getroffen, und ich glaube, fiir die anderen Konzerte wird das
auch sein ...

... sein milssern, kann marn ja beinahe sagen nach diesen Erfahrungen, michi?

Tajaaal

Abraamo ed 1saaco. Oratorium von Josef Myslivecek
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Aber diese Aufrakme wartet ja noch mit verschiedenen Uberraschungen in keinen, aber auf's Ganze gesehen
sehr wichtigen Details aif. Daist das sehr moderate Tempo zu nennen, nicht zu moderat, aber eben auch micht so
Jorciert, wie es hewte allgemein angepackt wird - dadurch ergibt sich eine ganz wnverkrampfle Entfaltung der
solistischen Melodienfiille. Da sind Feinheiten der Ausziehrungen zu hiren in villiger Ubereinstimmung
zwischen Solist und den Holzbldsem etwa, ein wirkliches Miteinander-Konzertieren, micht nmur synchronisiertes
Nebeneinanderherlaufen. Da sind aber auch Kadenzen oder kadenzartige Einschitbe zu hidren an Sellen, wo
sonst derlei micht passiert. Und es sind Kaderzen zu bewwndern, die micht nur dem Solisten geben, was des
Solisten ist, sondern die vallig im stilistischen Rahmen bieiben. Welche Uberlegungen stehen Hinter diesen
Dingen - oder anders gefragt: Haben Sie auf die Ausgestaltung dieser Salastellen Einflufl genommren?

Ja ... wissen Sie - auf ciner gewissen FEbene begegnen sich bei Mozart eben doch das Theater und das Konzert
sehr intensiv. Und das, was flir einen Singer gilt, gilt fir einen Instrumental-Solisten. Wo eine Kadenz praktisch
nitig ist, mub sie stattfinden. Man kann nicht irgendeinen Ton in der Gepiickaufbewahmng abstellen. Werm man
denkt, dal Mozart selbst seine Konzerte gespielt hat ... Ich kann mir nicht vorstellen, dab Mozart sein Kéfferchen
m der Gepiickaufbewalrung abgegeben hat. Der hat sicher Kadenzen gemacht! Es ist das gleiche Problem bei den
Reziativen fiir die Mozart-Opem. Man mul} sich nur vorstellen, daB Mozart sie selbst gespielt hat und dab Mozart
nur die bezifferten Biisse geschrieben hat. Mozart, dieser improvisierfreudige Mensch - hat der nur die Akkorde
gespielt? Das ist ja ein glatter Unsinn! Er wird's improvisiert haben! Und die Akkorde, die wir heute serviert
kriegen fiir die Reziative, die sind eine der penibeln Erscheinungen der Dekadenz; ich spreche hier mit Oswald
Spenglers "Untcrgang des Abendlandes"” - daB schon am Beginn des 19. JTahrhunderts die Teute nicht mehr fihig
waren, zu improvisicren und nicht einmal den Generalbass zu lesen. Also, danmn ist irgendein kleiner
Kapellmeister hingegangen und hat fiir Schott oder fiir Breitkopf - oder wer diese Sachen damals verlegt hat -, hat
er die bezifferten Biisse ausgeschrieben, und so sind die Akkorde entstanden! Und an diese Akkorde waren wir
iiber 150 Jahre lang gebunden, und kein Mensch hat sich die Miihe gemacht, dariiber nachzudenken, daB diese
Akkorde ja gar nicht von Mozart sind. Die sind Méglichkeiten ciner Harmonisierung! Aber was zwischen den
einzelnen Biissen geschehen ist, das war Mozart, und da ist eben das Improvisieren ungeheuer wichtig,. Und das
kann man heute nicht mehr.

Mauan beobachtet off, duf Solisten (beisprelsweise gerade in den Konzerten von Beethoven wund Brahms) es
scheinbar kaum erwarten kdnnen, daf endlich die Kadenz erveicht wird, wo sie sich dann in epischer Breite
aristoben ...

Jaaaa!

.. und wo Phartastereien prasentiert werden, die - stilistisch véllig querstehend - wie durch die Zeitmaschine

gedreht erscheinen und die obendrein von threr Ausdelmng her die bauliche Strultur des betreffenden Satzes
villiz aus dem Lot bringen. Wie denlen Sie fiber die Funktion der Kadenz, oder anders gefragt: Was sall ein
Solist dort tun, was darf er tun, wnid wo sind die Grenzen - auch m der Ausdelvuimg -, die im Diteresse der
Werktrewe nicht fiberschritten werden dilrfen?

Auch das formuliert Mozart. Er beschreibt ja in seinen Briefen den Sinn der Kadenz: Sie mubl kurz sein, sie muly
sich mit dem thematischen Material des Werkes befassen und mub das Virtuose zeigen, falls es nicht im Text
genug enthalten ist. Dann kann man Liufe und Kadenzen oder ... Arpeggios machen, aber es mub kurz sein, und
m thematischen Stil der Komposition. Ich glaube, damit ist alles gesagt. Ich beziehe mich jetzt auch auf die
Kadenz zum Beethoven-Violinkonzert, die der Gidon Kremer gemacht hat. Der nimmt die Kadenz, die
Beethoven fir die Klavierfassung des Violinkonzertes gemacht hat, mit Pauke und so. Abgesehen davon, daB ich
die Klavierfassung des Violinkonzertes ein Monstrum finde ... das hiitte sogar Bach, dem es eigentlich egal war,
ob das 'ne Oboe oder 'ne Flote oder eine Geige ist, aber Bach hiitte nie im Traum gedacht, das d-moll-Konzert fiir
die zwei Violinen filr zwei Klaviere umznarbeiten ... denn - stop! - da sind melodidse Sachen, die nicht auf das
Klavier iibertragbar sind. Und das gleiche gilt fiir das Beethoven-Violinkonzert. Ich halte das fir uniibertragbar.
Das werden doch numismatische Uberlegungen gewesen sein, dic Beethoven dazu gebracht haben, sein
Violinkonzert firr Klavier zu erniedrigen.

Ez ist tn diesen betden Mozart-Konzerten fiir mich tmmer so faszinierend: Man steht dach nach einer Weile
sozusagen in eimem "Zeitgefithl " drinsien - es geht immer vorwdnts, es hat ein bestimmtes Tempo. Und wenn damn
die Kadenz kommt, schwingt dieses Tempo innerich nach und nimmt ganz langsam ab und kommt aif einen
FPunkt, wa dan das Orchester wieder einsetzen milfite. Und das tut es in Thren Aufnchmen. Also sind fir metn
Geflihl diese Kadenzen in Thren Aufnahmen genau richtig in der Ausdehmung, wihrend es anzansten off wie
abgeschmitter wirlt: es wird minuteniang ither manchmal gar micht zuwm thematischen Soff gehirige Mative
Jantasiert, und dann kammt der Wiedereinsatz, aber es ist die Simmung nicht wieder aufzubauen.

Zum Tempo noch bei Mozart: Wenn man Tren Mozart-Aufiahmen zishiint, so gibt es nirgendwa Stellen van
murmehr Sich abwickelndem Notentext”. Es bleibt auch bei den langsamen Séitzen steis alles tm Fluf, es bleibt
lebendig, es pulsiert und es atmet. Daf das alles geschehen kann, ist Thren nie fibereilten Tempt me donken. Gff
hart man's jo anders, wabet das noch nicht einmal eine "Errungenschaf” unserer Jahre ist. Ich denke an das
toscaninthaff forcierte, stihlem durchgezogene Finale der grafien G-Moll-Sinfornie witer Bruno Walter - 'z @ikt ja
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einen Tonfilm vom Ende der zwanziger Jahre davon. Wie stehen Sie zu solchen Uberlegungen - wird heute ailes zu
schnell gespielt?

Ja, meistens. Ich finde, man gibt damit der ganzen kontrapunktischen Anlage gar keine Chance mehr Man muB ja
auch dem Abonnenten noch Zeit lassen, cine Imitation oder einen Kontrapunkt oder cinen Kanon in der
Orchesterfilhrung zu entdecken. Wenn das alles wegblist und ... die Sucht nach Frfolg und Applaus und
"schnellschnell” - ja, das ist cine Spenglersche Erscheinung. Heute cigentlich mehr als vor zehn Jahren finde ich,
dab der Spengler doch irgendwie so unrecht nicht hat.

Zw Beginn Threr dirigentischen Lanifbahn - Mitte der S0er Jahre - sind Sie als Mozart-Dirigent durch einige
graflartige Schallplatenaghalunen fu.a. mit dem Orohestre de la Swwsse Romande) bekannt geworden: Mehrere
Sinfonien gibt es da, die Horn-EKonzerte mit Barry Tackwell, die Zwischenaktmusiben ziom "Thamas ", wm hwr
einiges zu nennen. Alle diese Aufahmen sind - flir mich jedenfalls - im Grunde zeitlos giltig geblieben. Es
vollzieht sich da ein so grofartiges Mozan-Musizieren, dab man dariiber streckenweize vergift, danach zu
fragen, wer eigentlich der Mamwt am Fult ist. Das ist ja etwas, was Wilhelm Furtwinglers Auffassung van der
wakhiren Bestimmung des Fnterpreten wohl sehr nahe kammt., Hiren Sie sich Thre 40 Jahire alten "Taten" manchmal
nach an, und wie stehen Sie aws heutiger gereiffer Sicht zu diesen Thren diskophilen Erstlingen?

Nein, ich kann sie nicht anhéren, schon aus philosophischen oder theologischen Griinden. Es ist Vergangenheit!
Soll ich hier irgendwic noch mich begeistern oder mich drgern iiber ctwas, was definitiv vorbei ist? Nee, ich
kann's ja nicht mehr findern! Soll ich mir an mir selber ¢in Beispiel nehmen? Ich bin ja heute ein ganz anderer.
Der Mensch, der damals diese Platten aufgenommen hat, von dem ist ja nicht cine Zelle iibriggeblicben! Also,
was soll ich mich mit diesen alten Dingen beschiifigen? Es freut mich, wenn das das Publikum macht und die
Kenner machen und Vergleiche anstellen, aber meine Gedanken sind an dem, was jetzt passiert und an dem, wie
ich heute etwas anfasse. Und das Mozart-Bild hat sich ja auch bei mir véllig veriindert, das Musikbild diberhaupt.
Also, ich muB sagen, ich lauf" immer davon, wenn die Leute mich zwingen wollen, mir meine alten Platten
anzuhdren. Ich finde das ist genau so sehlimm wie ein Fotoalbum. Wenn man zum Abendessen eingeladen wird,
dann mub man sich das Fotoalbum ansehen. Das sind ja auch Sachen, die gar nicht mehr wahr sind ...

Obwohl - zu Threr eigenern Lasfbabm, zu Tirem Leben gehdrt's doch dazi ...

Ja, aber es interessiert mich nicht!

G, das ist ein Sandpunks. - Eine Frage nach zum Grundsatzproblem Schallplatte. Sie wissen, dafi Celibidache
sich der Schallplatte bis heute standhafl verweigert hat, weil er der Auffassung ist, daf - ganz vereinfacht
gesprachen - nir im Moment der eigentlichen Auffiihning die Erfilllung des Werkes als aine lebendige Schipfing
gelingen kann, die zugleich im Moment des Erldingens aber wieder varitber tst. Jedes techrmiach mampulierte
Festhalten des duferlich wahrnehmbaren akuistizchen Bildes vat mur eine kdinstliche, aber tote Folie flir thh. - Es
gibt auch den gegenteiligen Dirigententyp, der seine Karriere ganz bewwfit auf dem Wege ither die Schaliplatte
konstrutert wnd verwirkliclt. Ich hitte meine Zweifel, ob etwa die Karieren von Karajan ader Solti ohne die
Miglichkeiten der Medien einen solchen Verlauf genommen hitren, wie wir es heute wissen. Wie denken Se iiber
Celibidaches Sandpunkt, welche Gefahiren sehen Se fiir die Bewahmmng einer unabhdngigen Kunst und Kunst-
Austibung im hertigen konformistischen Mustkbetrieb ?

Ich bin villig mit Celibidache einverstanden. Wir haben die gleiche Einstellung zur Metaphysik der Musik, und
er sagt das, was ich denke, und ich denke das, was er sagt. Die Gefalr der Schallplatte ist natiitlich auch von
Ubel, weil ... sie schafft Vorbilder, und junge Kiinstler, die hiren sich dann so was an, die hiren sich diese
ungeheure technische Perfektion an. Die sind dann véllig erschlagen, junge Dirigenten, wenn sic vor cin
Orchester treten, das dann nicht die Wiener oder Berliner sind, sondern mit Mingeln und ... Ich finde, das Schine
in unserem Beruf ist doch, dab man ein minores Orchester verwandeln und inspirieren kann. Ich erinnere mich an
meinen Meister Furtwiingler. Ich war damals so ungeheuer beemndruckt von ithm, weil ... durch seine nmure Priisenz
hat sich der Stoff eines Orchesters schon veriindert, das war reine Alchemie. Wenn er erschien hat ein Orchester
schon ganz anders geklungen als es normal zu klingen pflegt. Und dem bin ich damals nachgegangen, und in den
zwei Jahren wo ich sein Assistent war, habe ich das Problem wirklich griindlich erforscht. Und auch er - sicher -
wiirde heute beistimmen, daB dieser ganze Rummel um die Schallplatte schiidlich und irrefithrend ist.

Ja, nun, wenn Ste sich sa mit Celibidache auf einer Ebene stehend sehen: Ste machen Ja aber doch Schallplaten!
Wie ist das zu erlddren?

Ja, man mub das eigentlich machen, weil ... weil wir ja auch von etwas leben miissen, nicht wahr? Und auch
Mozart und Beethoven hat gewisse Stiicke gegen gute Zechinen oder Gulden geschrieben. Und es ist natiirlich
cine Reklame! Aber nicht, dab ich der Schallplatte cine geistige Potenz beimiibe! Ich finde, es hat
Erinnerungswert. Ich bin heute selig, dab es die Aufnahmen von Furtwiingler gibt oder von Schuricht noch, die
schénen Aufnahmen. Ich finde es bewegend, heute Casals zu héren, man kann ungeheuer davon lernen, nicht
wahr?

Und so sind wir eben bewegt, Thre aten Aufnahmen zi hiren - da sind wir wieder beim Ausgangspunkt.
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Ta, ... es ist schwer von sich selbst zu lernen ...

Der Name Furtwdngler ist ebern schon einmal gefallen. Es ist belrannt, dafl Ste es seiner Anregung verdanken, das
Klavier zugunsten des Tuktstockes ausgetauscht zu haben. Uber Furtwdnglers Bedeutung in diesem Jahrhundert
{und wahrscheinlich noch wert dariiber hinas) brawcht nicht mehr diskitiernt zs werden. Tt welcher Finsicht ist
er fiir Sie ein ganz persinfiches Vorbild wund ein Mofstab, welche divigentischen Maximen leiten Sie - bewnft
ader unbewnft - von dieser einzigarticen interpretatorischen Ikarnaion ab?

Magie - er hatte Magie zur Verfiigung! Bei seiner skurrilen Dirigiertechnik ... ich hab’ oft studiert, wie es moglich
ist, dal} der erste Alkkord der Zauberflote bei seiner Technik iibethaupt zusammen sein konnte oder der Beginn der
Fiinften Beethoven ... wie es miglich war, dal} das so haarscharf zusammenkam. Bis ich dann entdeckt habe, dal}
das ein Moment seiner Konzentration war, der sich irgendwic entladen hat in einem gewissen Moment. Das hat
mit seinem Stibehen und mit seiner Hand praktisch nichts zu tun gehabt. Es ist bei thm alles aus der inneren
Konzentration gekommen. Es gibt eine Novelle von Thomas Mann, dic heibt "Der Erwiihlte”, wo das Problem
der Konzentration als grundsiitzlich bedeutendstes Element beschrieben wird. Und ich kann nur sagen: das war so
und das ist so, und wenn ich je was von irgendjemandem gelernt habe, ist das diese Konzentration. Das ist
eigentlich das, was ich von ithm iibemommen habe.

Nach ein Punkt zur Jugend - Sie haben sehr viel mit fungen Kiinstlern zu tun, und gottsetdank gibt es ja wirklich
schéne junge, frische SHmmen, wie wir hewte feststellen kowmtern, i einer Retfe und Perfektion, die man kaum
nach glawben mag. Thre Awfgeschlossenhett der Jugend, dem kiinstlerischen Nachwichs gegenitber st aber wohl
nicht generaisierend gleichsetzbar mit vorbehaltloser Offenheit auch fiir das Schaffen der Avantgarde? Welche
Muafstdbe legen Sie an, wenn es wn Auffiihrungen zeitgendesischer Produliion geht?

Ich wirde gerne zeitgendssische Musik dirigieren. Ich habe viel dirigiert, aber ich habe in der letzten Zeit
cigentlich nichts erlebt, wo ich sagen wiirde: das lohnt sich, das ist etwas, was sein mub. Wie ... Alban Berg
mubte sein, Hindemith muBte sein, Strawinsky muBte sein. Und hier stoppe ich: Vielleicht existiert einer, aber ich
bin ihm nicht begegnet!

Aber nelimen wir mal os Beispiel diese Platte. Was hat Sie damals dazs bewogen foder warum sind Sie bewogen
warden), die zue machen?

Das kann ich Thnen nicht mal mehr beantworten. Ftwas wird schon gewesen sein, was mich angesprochen hat,
denn Geld hab® ich dafiir nicht ethalten. Das mul} etwas gewesen sein, was mich interessiert hat - ich hab’s nicht
mehr in Erinnerung -, aber auch nicht so stark, daB ich jetzt angefangen hitte, mit Tundgvist durch Europa und
umliegende Ortschaften zu reisen. Und auch die unglaublichen Schwierigkeiten dieses Stiicks! Heute - Sie
kennen ja die Haltung der Orchester, wenn man mit moderner Musik kommt: man hat wenig Proben, man macht -
sagen wir mal: eine Mozart-Sinfonie oder ein Brandenburgisches Konzert, und dann muB man etwas Modernes
machen. Und das ist alles in einem Schwierigkeitsgrad, ich mbchte fast sagen in einem ummétigen
Schwierigkeitsgrad. Und da ist dann jedes Orchester mehr oder weniger siiverlich. Es ist méglich, daB Sie etwa in
England oder in Deutschland mit der Disziplin, die sie haben, oder gegen Geld und gute Worte, daB Sie dann
instandgesetzt werden, so etwas zu machen. Aber das in Frankreich oder in Italien? ... ich seh’ immer nur, daB,
wenn man anfiingt, so ein Stiick zu arbeiten, das Orchester miBgestimmt ist. Und dann spielen die auch den
Schumann schlecht ...

Ste habern im Gesprich mit Herm Reisen das in der Pause hres Konzertes vor wier Jahren gesende wirde,
davon berichtet, wie Sie ganz bewnft eine zeitlang die Abgeschiedenheit eines Klosteraufenthaltes germazt haben,
wim aus dem Sog einer stereatypen "Jetset-Karriere " herauszukommen. Gleichwohl ist festzustellen, daf Sie sich
heute n eimer zweiten groflen Karriere befinden, die sich allerdings im wesentlichen in Ralien abspielt. Die
Bedingungen dieser Karriare selbst zu stellen scheint Thnen alzo mitlerweile gelungen zu setn. Und Se schetnen -
ganz menschlich gesprochen - mit dieser Art von Karriere offeramdig auch zuffieden zi sen. Mun werden Sie tn
wenigen Wochen das 74. Lebensjahr vallenden. Welche hnen wicktigen Pldne haben Sie - oder hat man mit
Thnen - fiir die ndchsten 3, 4, 3 Jahre?

Ta, ich habe mein eigenes Orchester in Padua, das mir sehr ans Herz gelegen ist und mit dem zu arbeiten ich viel
Freude habe. Ich habe den stindigen Vertrag mit dem Rémischen Radio, ich habe vor allem meine [IBottegall!
Und die Pline, meine Pliine, die mich wirklich interessieren, begeistern und erwiirmen, die sind fast alle an die
[Bottegall gebunden. Sie haben ja heute Singer aus meiner "Zucht” gehért, ¢s sind doch sehr bemerkenswerte
junge Stimmen! Die haben eben in der [Bottegall Disziplin und Formgefithl und Bescheidenheit gelernt. Und
wenn es Italien gelingt, aus der groBen Krise herauszufinden, sehe ich in der [Bottegall sehr entwicklungswerte
Vorginge.

Ich glawbe, es war 1982, dafl wir wns in Hamburg das erste Mal begegneten im Zusammenhang mit ener
"Figara'“Serie, die Sie machen sollten. Damals waren Sie sogleich bereit, sich ols Prdsident des OTTO-
ACKERMANN-ARCHIV E. V. "etnfangen " zu lassen. Wir wallen daher abschiliefend noch kuirz auch diher Ackermann
sprechen. Welche Erinnerungen an thn kinnen Sie mir mitteilen, und i welcher Weise ist Ackermann flir Sie noch
lebendig, miglicherweise auch als vorbildhafter dlterer Kollege am Fult?
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Ackermann ist bei mir immer lebendig geblicben als Muster eines professionellen Musikers, was besagt:
Kenntnis, Stilgefiihl, dann auch Umgang mit den Menschen, sein Charme und ... ich weill nicht, ob er Schiiler
gehabt hat, es ist mir an sich nichts bekannt?

. also in dem Sinne Schiiler, wie man sagt, daf jemand [dngere Zeit bei thm studiert heat, das hat es micht
gegeben. Aber im iibertragenen Sinne wire etwe der Kapellmeister in Dilsseldarf Robert Schaub zu nennen, der
lange Jahre sein Korrepetitor war, Bemhard Klee selbstverstindlich aus der Kdlner Zeit und auch Siegfried
Edhler wiser Dritter im Bunde, atch er ist in dem Shne ein Ackermann-"Schtiler”, aber eben nicht in dem
Massizchen akademischen Sinne, wie man es iiblicherwerse meint. Es sind "Beernfluflte” ...

Meine Erinnerung an Ackermann ist lebendig und warm. Und wenn ich in der Moderation fiir den Salieri sage:
die Salieris als Lehrer fehlen heute, dann kann ich nur hinzufiigen: die Ackermanns als Beispiel fehlen heute in
der allgemeinen Jagd nach Geld und Karriere und Ruhm und Medien und Flugzeuge .... nein, Ackermann hat
Musik gemacht!

Kinnen Ste sich an bestimmte Begegnungen erinnern, oder wa haben Sie thn gesehen in der Schwerz?

... in Ziirich, wie ich studiert habe, war er Erster Kapellmeister in Ziirich. Ich hab® viel mit ihm zu tun gehabt,
hab® ihn viel beobachtet ...

... und wahrscheinlich auch van Bonn aus, ds er i Kéln Opemleiter war?
Jaja!

Herr Maag, tch will Ste nicht ither Gebithr strapazieren. Ith wilnsche Thnen fiir Thir weiteres Schaffen alles
erdenidich Gute, uns allen - die Thre Verehrer sind -, daff wir noch viel vor Ihrer Kunst genieflen und davon auch
lernen diirfen, und mir ganz unbescheiden eine baldige Wiederbegegmng mit Tnen. Herzlichen Dank flir das
Gesprdch!




